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UNTERSUCHUNGEN ZU EINEM ABGUSS DES

BAKENCHONS
EINE WERTEDISKUSSION

WOLFGANG SCHWAN

Abb. 1: Die Akteure: Restaurierter Abguss Berlin, 3D-Scanmodell und Original Miinchen, © Fotos: W.S.I.P. Schwan.
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Wahrend der Renovierung des Berliner Perga-
mon-Museums wird ein beschadigter Abguss
des Minchner Bakenchons in den Kellern auf-
gefunden. Die Rekonstruktion des Abgusses in
der Gipsformerei Berlin lost im Folgenden eine
Wertediskussion aus und fiihrt zur Beschaftigung
mit dem Zustand des Originals zum Zeitpunkt der
Abformung in der damaligen Aufstellung in der
Munchner Glyptothek ab 1830. Die Herstellermarke
am Abguss und ein 3D-Scanmodell des Originals
helfen bei der Provenienzforschung (Abb. 1.

Die Nachforschungen zur Provenienz dieses
Abgusses des Bakenchons, heute im Agyptischen

Museum Berlin, Inv. Nr. G 404, einem Abbild der
Minchner Originalstatue, Gl. WAF 38 (Leihgabe
des Wittelsbacher Ausgleichsfonds), begannen
2019 mit einer Anfrage an das Staatliche Museum
Agyptischer Kunst Miinchen (SMAK], die an das
Museum fir Abglsse klassischer Bildwerke und
letztendlich an den Autor weitergeleitet wurde:
Studierenden im Bereich Konservierung und
Restaurierung der FH Potsdam war von der Gips-
formerei und dem Agyptischen Museum in Berlin
der oben genannte Abguss des Bakenchons zu
Verfligung gestellt worden (Eromann / Priess 2019).
Aus der Signatur schlossen sie, dass der Abguss
von einem H. Zoller in Minchen gefertigt worden
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war. Nun baten sie um Unterstitzung unter
anderem bei der Klarung der Frage, in welcher
Gipsformerei in Minchen der Abguss entstanden
sein kdnnte.

Weitere Fragen ergaben sich im Dialog des Autors
mit den Studierenden und flossen in die Werte-
diskussion ein. Wann wurde der Abguss gefertigt?
Existiert die Abgussform noch? Sind Unterlagen
zu dem Auftrag vorhanden?

Die Wertigkeit von Gipsabgiissen wird heute in
der Archaologie gesehen und fihrt zum Erhalt
alter Abglsse in vielen Sammlungen weltweit.
Gipsabgusse stitzen das kulturelle Gedachtnis
und bieten die Maglichkeit, Artefakte oder Struk-
turen in einer dauerhaften, dreidimensionalen
Form zu konservieren und zu reproduzieren.
Insbesondere in Fallen, in denen es schwierig
ist, Originalobjekte zu bewahren oder zu trans-
portieren, konnen Gipsabglsse eine wertvolle
Alternative sein. Sie kénnen verwendet werden,
um Details von Artefakten oder Strukturen zu
dokumentieren, die moglicherweise im Laufe der
Zeit verloren gegangen oder schwer zu erkennen
sind. Sie bilden ein wichtiges Werkzeug in der
Archaologie, da sie neben den Originalen dazu
beitragen koénnen, unser Verstandnis von vergan-
genen Kulturen und Zivilisationen zu vertiefen
und zu bewahren.

Im SMAK war die Existenz eines Abgusses des
Bakenchons nicht bekannt. Die Mitarbeiterinnen
des Museums fir Abgilisse nahmen den Hinweis
auf die Signatur am Abguss auf und leiteten die
Fragen an den Autor weiter. Seine Kompetenz aus
der Zusammenarbeit zum Forschungsvorhaben
zu Herstellermarken an Abglssen antiker Bild-
werke in der Archaologie, der Tier- und Human-
medizin (Scriwan 2019) mit den vier Teilbereichen
A Faktenerfassung, B Zuordnung, C Geschichten
am Rande und D Zusammenhéange von Verkau-
fern und Erwerbern war bekannt (Scrwan 2018).

Herstellermarken an Gipsabgiissen

Die kleinen Uberwiegend metallenen Marken
oder Einritzungen in den Gips, meistens auf der
Ruckseite der aufgestellten Abglsse befindlich,
fristen ihr Dasein zu Unrecht im Verborgenen. Im
Laufe der Forschungsarbeit seit 2008 hat sich
herausgestellt, dass originale Herstellermarken
an den Abglssen die materielle Konnektivitat und
authentische Verbindung zwischen dem Objekt

in einer Sammlung (Besitzer/Erwerber) und
Hersteller (Verk&dufer/Erzeuger] anzeigen und
Licken verlorener Unterlagen fillen kénnen. Die
Manufakturarbeit von Former, Gief3er und evtl.
Fassmaler macht den Abguss zum Quasi-Original,
das den Zeitpunkt der Entstehung einfriert. Der
Begriff Abguss bzw. Gipsabguss misste korrekt
bezeichnet werden als ,Ausguss einer von einem
Objekt abgenommenen Hohlform™. In der Defini-
tion erkennt man zwei wesentliche Tatigkeiten mit
den entsprechenden Zeitpunkten, die zur korrek-
ten Bestimmung des Alters und der Provenienz
notwendig sind:

- Herstellung der Abformung des Originals. Sie
friert den Zustand des Originals in diesem
Augenblick dreidimensional ein. Der Zeitpunkt
ist vergleichbar mit dem Aufnahmedatum
eines Fotos.

- Das Ausgieflen der Abgussform mit Gips. Die-
ser Zeitpunkt benennt das friiheste Datum, ab
dem ein Abguss genutzt werden kann, ver-
gleichbar mit dem Erstellen eines analogen
Abzugs eines Fotos vom Negativ.

Diese Definitionen konnen einen wesentlichen
Beitrag zur Provenienzforschung in Sammlungen
leisten und werden im Folgenden besprochen.

Die am Abguss des Bakenchons gefundene
Herstellermarke, hier eine in den weichen Gips
eingetiefte Signatur, gehort in das Umfeld aus der
Werkstatt von Eugen Zoller und den Marken der
Institution der Technischen Hochschule Minchen,
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die ab 1840 als koniglich polytechnische Schule auch
eine Sammlung fir Freihandzeichnen angegliedert
hatte. In den Salen mit Abgissen antiker Skulpturen
wurden angehende Architekten ausgebildet. Vom
Autor erarbeitete Zeitleisten aus dem Teilbereich B
des Forschungsvorhabens mit Bezugsdaten erkla-
ren den wahrscheinlichsten Nutzungszeitraum
dieser Marken im Zusammenhang (ScrHwan 2018).

Bei den Untersuchungen im Teilbereich A Fakten-
erfassung (ScHwan 2018) bildet der Markentext
das Hauptkriterium zur Feststellung der zeitli-
chen Einordnung einer Abgussform. In diesem
Fall ergibt der Name H. Zéller (Hans Zoller,
Lebensdaten unbekannt] und der Ort Minchen in
Adressbiichern der Stadt Minchen einen guten
Ansatzpunkt. Ab 1890 tritt der Formator Hans
Zéller als Nachfolger von Eugen Zoller in der
Zusammenarbeit mit der Koniglich Bayerischen
Technischen Hochschule in Minchen auf. Er
betreibt damals eine Werkstatt in der Brienner
Str. 30 (heute Nr. 52) nahe an der Hochschule und
den Museen am Kdnigsplatz. Hans Zoller benutzt
nicht wie sein Vorganger metallene Marken,
sondern ritzt seine Signatur mal mit, mal ohne
Berufsbezeichnung .Formator” wie ein Bildhauer
in den weichen Gips (Abb. 2).

Abb. 2: Herstellermarke Hans Zéller am Abguss, © Foto: W.S.I.P. Schwan.

Auf dem Abguss aus Berlin bezeichnet sich H. Zol-
ler als .Gypsformator”, deshalb muss der Abguss
vor der Rechtschreibreform 1901 entstanden

sein. Nachweisbar zeichnet H. Zéller auf anderen
Objekten mit bekannten Inventardaten ab 1904 als

.Gipsformator”. Diese Rahmendaten passen zum

eingetragenen Ankaufsdatum 1900 auf der Objekt-
karteikarte der Agyptischen Sammlung Berlin.
Verbleib von Formen und Verkaufsunterlagen

sind nicht bekannt. Das Archiv der Technischen
Hochschule erlitt starke Kriegsverluste. Zollers
Werkstatt und wesentliche Teile der Sammlung fir
Freihandzeichnen gingen in den Bombardierungen
Minchens im Zweiten Weltkrieg verloren.

Ein Hinweis zur Existenz der Form in Minchen
findet sich im Verkaufskatalog der Abgisse der K.
Glyptothek Minchen (Assusse 1912). Hierin wird eine

.Hockende Statue des Bekenchons™ fir 110 Mark

angeboten. Zu bestellen bei ,A - Konservatorium
d. k. Antiquariums Neue Pinakothek Barer Str. 297,
obwohlauch .Z - H. Zoller Minchen Brienner Str.
30" als eine Bestelladresse aufgefihrt ist. Eventu-
ell ist das ein Hinweis darauf, dass H. Zéller nicht
Eigentimer der Abgussform war. Dass die Ver-
kaufsmaoglichkeiten genutzt wurden, zeigt ein iden-
tischer Gipsabguss des . Bek-en-Kons KAS inv. nr.
805" aus dem Ankauf 1899 von Hans Zéller heute
in der Sammlung des Staten Museums for Kunst
Kopenhagen. Der Kauf fand im gleichen Zeitraum
wie der Eingang des Bakenchons-Abgusses Inv.
Nr. G 404 in die Sammlung Agyptischer Altertimer,
Gipsabgiisse und Papyri in die Koniglichen Museen
Berlin statt. Der genannte Preis von 110 Mark
erscheint im Vergleich z. B. zum Apoll von Tenea
mit 75 Mark hoch, da die Statue des Bakenchons
auf den ersten Blick hinsichtlich der Unkompliziert-
heit der groben Form und wegen geringer Hinter-
schneidungen keine besonderen Anspriiche zu
stellen scheint. Am Abguss sind jedoch Nahte der
Stuckform gut erkennbar (Abb. 3). Die Nachzeich-
nung der kleinteiligen Stiickform zeigt den Grund
fur den hoheren Preis.
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Abb. 3: Vorderansicht des Abgusses vor der Restaurie-
rung mit eingezeichneten Formnéahten, © Foto: Priebs.

Wegen der an einigen Stellen stark zerklifteten
Oberflache des Kalksteins des Originals und der
eingetieften Hieroglyphen sind kleine Formstiicke
angelegt, die sich einfach aus der Oberflache des
Originals losen lassen. Dabei hat der Abformer
keine Riicksicht auf die Zusammenhange im

Text genommen. Er folgt allein den technischen
Notwendigkeiten. Die durch die Formnahte am

Abguss erkennbare Technik der Stiickform und der
eingetiefte Name des Formators verweisen auf
eine Abformung am Ende des 19. Jahrhunderts.

Abweichung vom Original

Die sachgemafe restauratorische Bearbeitung von
Schaden am gesamten Abgusskdrper, wie Briiche,
verlorene Teile, Rostfraf3 an den eisernen Armie-
rungen, Auswaschungen durch unsachgemafe
Lagerung im Kellergang, Schimmelbildung, Ver-
farbungen und Spritzer kann im Restaurierungs-
bericht nachverfolgt werden (Eromann / Priess 2019).
Bei der jetzigen Betrachtung des Abgusses durch
den Autor sind Fehlstellen von Interesse, die tber
die am Original vorhandenen hinausgehen, weil

sie den Wert des Abgusses im Unterschied zum
Original beeinflussen. Dazu ist es notwendig, das
Aussehen des Originals zum Zeitpunkt der Formab-
nahme mit den damals vorhandenen Schaden und
Restaurierungen aufzuzeigen, was Zustandsbe-
schreibungen und Abbildungen bendtigt. Archiva-
lien wie Zeichnungen und Fotos sind fir die Aufstel-
lung des Bakenchons im Agyptischen Saal in der
Anfangszeit der Glyptothek nicht vorhanden. Erst
um 1900 liegen meistens ohne genaues Aufnahme-
datum Fotodokumente vor und fir das Jahr 1938
ein farbiges Aquarell, das heute als Kopie in der
Glyptothek gezeigt wird. Um eine zeitliche Kopplung
mit Beschreibungen zu erreichen, werden die Fih-
rer durch die Glyptothek und folgende Sammlungen
im Ablauf der Zeit herangezogen.

Eine nicht einfache Suche, weil die Bezeichnung

der Statuenform sich im Zeitraum von 1830 bis

2019 wandelt (sitzende Figur, Statue, sitzende 33
Statue, hockende Statue, Wirfelhocker, Wirfel-

statue, Wiirfelfigur). Ahnliches gilt fiir den Titel

des Bakenchons. In einem Fihrer von 1837 wird

mit Bezug auf eine Entzifferung von J. F. Champol-

lion die Statue als .Ramses VI. genannt Sesost-

riss” bezeichnet. Weitere Titel sind danach .Hoher

Priester”, .Hohepriester aus der Zeit des Moses’,
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Abb. 4: Blick in den agyptischen Saal der Glyptothek nach
Osten, © Stadtarchiv Minchen, Nachlass Pettendorfer,
Signatur DE-1992-FS-NL-PETT2_0188.

.Hohepriester der Zeit des Sethos |. und Ramses II.",
.erster Prophet des Amon und Vorsteher der Arbei-

ten bei allen Bauten des Amun Tempels”, .Statue”,

.Priester”, .hoher Priester des Amun Bekenchons".

Die Kartuschen im Bereich der Schultern, die die
anfanglichen Titel bestimmt haben, sind heute
entsprechend Beckerath (Von BeckeratH 1999) mit
dem Thronnamen Ramses II. [T9) auf der rechten
Schulter und mit dem Eigennamen Ramses Il
(E10] auf der linken Schulter identifiziert.

In der Eroffnungsphase der Glyptothek entsprechen
die Fihrer noch dem eigentlichen Sinn des Wortes
und lassen den Besucher quasi einer Fihrungslinie
folgen, damit wird auch die Aufstellung des Baken-
chons in der Nische an der Fensterfront des Saales
nachvollziehbar. Ein um 1900 entstandenes Foto
(Abb. 4] zeigt die Statue an diesem Aufstellungsort.
Zu sehen sind die von Furtwéangler beschriebenen
Restaurierungen im Sockelbereich und die erganzte
Nase (FurTwANGLER 1910). Auf dem Aquarell von 1938
ruckt die Statue in die Mitte des Saales vor den Obe-
lisken. Die Nase ist weiterhin erkennbar. Die gean-
derte Aufstellung wird ebenfalls von der Nummern-
folge in einem Fihrer durch die Glyptothek (WoLTers
1935) unterstitzt. Mittlerweile waren 65 gegeniber
anfanglich 31 Objekten im Saal unterzubringen.

Abb. 5: Erste Restaurierungen im Sockelbereich am
Original, © Institut fiir Agyptologie und Kop-
tologie, LMU Miinchen, Foto: Miiller.

Abb. 6: Heutige Teilansicht der Restaurierungen des
Originals im Sockelbereich, © SMAK 3D-Scanmodell,
Screenshot: design+training, Dressel.

Auf einem Foto des Originals nach 1945 (Abb. 5] sind
weiterhin die friihen Restaurierungen erkennbar,
wie sie vom Erwerbszeitpunkt 1823 bis in die 1970er
Jahre Bestand hatten. Danach wurde zur Aufstellung
in der Staatlichen Sammlung Agyptischer Kunst in
der Residenz Minchen 1970 der Sockel neu gefestigt.
Die Veranderungen zeigen sich deutlich im Screens-
hot des 3D-Scanmodells (Abb. 6] ohne Textur.

Der Berliner Abguss reprasentiert die frihe Restau-
rierung und lasst sich mit dem heutigen Zustand des
Originals nicht mehr direkt vergleichen. Trotzdem
geben Umzeichnungen der Hieroglyphenbander
(PLaNTIKOW 1969) einen Anhaltspunkt, die Verluste an
Textinhalten, Uber die Verluste am Original hinaus,
am Abguss zu bewerten. Ein Mapping flhrt zur Iden-
tifikation von Textverlusten am Abguss (orangene
Einrahmungen in Abb. 7-8) im vorderen Sockelbe-
reich oben und unten und auf der rechten Schulter.
Zu den Fehlstellen durch verloren gegangene
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Bruchsticke am Abguss insgesamt ist festzuhal-
ten: Im Sockelbereich mussten grof3ere Bereiche
glatt erganzt werden, daraus folgen weitere feh-
lende Textstellen in den Hieroglyphenbandern wie
oben gezeigt. Fehlende Anteile der Markierung
von Rifaud (1786-1852] sind vertieft glatt ausge-
fullt. Die Inschrift kann aus diesem Grund am
Abguss nicht mehr vollstandig gelesen werden. Im
rechten Schulterbereich ist die Kartusche verlo-
ren und die Bruchsticke des Abgusses sind mit
Jute gefestigt und vertieft ausgefullt.

Abb. 7: Mapping von Umzeichnungen zur Identifikati-
on von Textverlusten, © Montage: W.S.1.P. Schwan.

Erganzungsmaglichkeiten

Sucht man nach Ergdanzungsmaglichkeiten, um die
Schadden am Berliner Abguss zu reparieren, die zum
Anfang des Restaurierungsprojekte noch nicht durch-
fihrbar waren, ergeben sich zwei Méglichkeiten:

- Der ebenfalls von H. Zoller hergestellte und an
Kopenhagen verkaufte Abguss aus der iden-
tischen Form konnte Uber die Teilabformung
der Schadstellen an der rechten Schulter und
im Bereich der Inschrift von Rifaud einsetzbare
Teilsticke ermdglichen, die daraus abgegossen
werden konnten. Damit wiirde eine geometrisch
richtige SchlieBung der Einbruchstellen erfolgen.

Das seit 2020 vorhandene 3D-Scanmodell
konnte ahnlich genutzt werden. Die Bereiche der
Schadstellen kénnten separat in hoher Auflo-
sung gedruckt und mit Gips negativ abgeformt
werden. In diesen Formen erfolgt dann der
Abguss der Stiicke zur SchlieBung der Schad-
stellen. Hierbei muss man sich jedoch bewusst
sein, dass im Bereich des Sockels im Zeitraum
zwischen der Formabnahme um 1900 und den
1970er Jahren wie gezeigt eine Neufestigung des
Sockelbereichs am Original stattgefunden hat.

hinten

rechts
— = :
W I && @.ﬁﬁ?ﬁ
vorn unten

Abb; 2; Sockel (MaBstab 1:3)

Schulter rechts links

Abb. 8: Inschrift auf dem Sockel, aus: Plantikow-Miinster 1969, Abb. 2.
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Abb. 9: Nasenerganzung aus der Zeit des Ankaufs 1823, © Foto: W.S.I.P. Schwan.

'-_;'n-c;-'h
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Abb. 10: Ausformung der Bruchstelle an der Nase heute, © Foto: W.S.I.P. Schwan.
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Die Nase

Der markanteste Unterschied zwischen dem
restaurierten Abguss in Berlin und dem Origi-
nalzustand des Bakenchons in Minchen heute
besteht im Bereich der Nase. Der Abguss zeigt ein
vollstandiges Gesicht, wie wir aus den Beschrei-
bungen in den Fihrern der Glyptothek wissen, mit
einer zum Ankauf 1823 restaurierten, also erganz-
ten Nase (z. B. FurtwANcLER 1910). Das Minchner
Original wurde zwar vor der Neuaufstellung nach
dem Zweiten Weltkrieg in der Miinchner Residenz
Uberarbeitend restauriert, aber die alte Erganzung
der Nase hatte noch Bestand bis 1983 (ScHoske
1987]). So war es wichtig, die alte Nasenerganzung
(links in Abb. 9) zu suchen. Ihr Fund im Depot des
SMAK birgt eine Uberraschung. Die Geometrie
der Nase in der Befestigungsflache entspricht
nicht der Flachengeometrie am heutigen Origi-
nalzustand (Abb. 10). Diese Diskrepanz lasst sich
aufklaren. Das Original wurde zwecks Asthetik

nach Abnahme der alten Erganzung mit einem
sogenannten Scheinbruch versehen. Die zur Zeit
der ersten Erganzung um 1823 aus Arbeitserspar-
nis Ublich gefertigten glatten Anstiickungsflachen
und das Dibelloch sind mit Gips Uberformt, um
das Betrachterauge von der unnatiirlichen Geome-
trie im Gesicht abzulenken beziehungsweise nicht
darauf zu fixieren. Dieser Trick wird Ublicherweise
in der Restaurierung aufgegriffen und oft angewen-
det. Beispiele findet man dazu in der klassischen
Archéologie in der Glyptothek in Minchen. Wie die
urspringlich restaurierte Nase dem Stilvergleich
im Wege stehen kann, ldsst sich heutzutage sehr
gut an dem restaurierten Abguss beobachten.

Fazit

Die eigentlich auf den ersten Blick vom Autor als
Beschadigung wahrgenommene materielle Ver-
einnahmung des Originals und des Gipsabgusses
durch Inschriften und Markierungen zeigt uns
das Bild dreier selbstbewusster Personlichkeiten,
die direkt auf dem Objekt Daten und Hinweise zur
Provenienz hinterlassen haben:

- Bakenchons
Der Hohepriester und Baumeister liefert
Lebenslauf, kultische Pflichten und die Zeitan-
gabe der Verewigung des regierenden Kdnigs
indirekt Uber dessen Kartuschen.

- Rifaud
Nennt seine Berufsbezeichnung als Ausgraber
und Bildhauer, den Ausgrabungsort und das -jahr.

- Zoller
Hinterlasst die Berufsbezeichnung Gypsforma-
tor und den Herstellungsort des Abgusses und
indirekt Uber die Schreibweise seiner Berufsbe-
zeichnung den Herstellungszeitpunkt um 1900.

Die Technik der Stiickform ist ein weiterer Anhalts-
punkt fir den Fertigungszeitpunkt um 1900.

Die Wertediskussion zum Erhalt des ehemals erheb-
lich zerstorten Depotfundes flhrt zu einer positiven
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Bewertung. Trotz aller Mangel und Fehlstellen haben
wir nach der Restaurierung ein Fallbeispiel aktueller
Restaurierungstechnologie und damit ein erhaltens-
wertes Kulturgut im Depot der Gipsformerei Berlin
vor uns, das den Autor sogar zu Visionen anregt:

- Der Abguss aus Berlin trifft bei einer Ausstel-
lung die weitere Wirfelstatue des Bakenchons
(Agyptisches Museum CG 42155) in Kairo.

- Das Neue Museum Berlin zeigt agyptische
Gipsabglsse um 1900 am alten Standort.

- Zwei wetterfeste Nachglisse vom Abguss
schmicken als Blickfang den Eingang des
SMAK in der Hohe der Gabelsberger Strafe.

- Der bildhauerische Vergleich des Gesichts von
Original und Abguss wird mittels 3D-Scanmo-
dell ohne Textur unmittelbar mehrdimensional
ermaglicht.

- Ein Miteinander von Original und Abguss zeigt
in Minchen die raumliche Wirkung der Nase.

- Ein Abguss vom Abguss als reales 3D-0bjekt
hilft als Studienvorlage an Agyptologie-Institu-
ten der Epigraphik.

- Abguss und Original dienen zur Diskussionsan-
regung Uber den Entrestaurierungswahn nach
dem Zweiten Weltkrieg.

Man stelle sich vor, der Minchner Bakenchons
hatte im Zweiten Weltkrieg nicht geschiitzt
werden konnen und ware verloren gegangen. So
wirden die beiden bekannten Abglsse in Berlin
und Kopenhagen das einzige kulturelle materielle
dreidimensionale Erbe dieser fiir die Agyptologie
interessanten Statue sein 4
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